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<Оркестровый стиль Эдгара Вареза: от ''Америк'' до ''Арканы''>,

прелставлснной lla соиск;uIие учеЕой стсtlени кандилата искусс,lвоведения l]o

слециальности l7.00.02 Музыкальное искусство

в музыкальной культуре хх века эксперименты со звуком и

акустическим пространством стали, пожалуй, наиболее примечательным

явлением. Погружение в музыкальную материю, ее рациоIIаJIьное и

мистичсское постижеIIие, ,i.ecllo св.rIзацllые с этим поиски новьш фонических
средств tIозволЯли радикально настроенным композиторам создавать в

каждом новоМ сочинеItии уникальный звуковой мир. Таков Эдгар Варез,

творческие дерзаlrия которого были сосредоточены на идеях (лl]ижения

звуковь]х Nlacc), отраrкаюlцих особеннос,l.и его восприятия акустических

феrrомснов окружаtощего мира. Изучение оркестрового сти:rя этого франко-
америкалlского композитора - Удачно найденная исследовательская призNlа,

как IIельзя более соответствующая природе его творчества. Этот ракурс,
обусловивший научнуIо новизну работы, ltecoмHeнrlo, позво,]lи]l автору

диссертации углубить представлеiiия русскоязычного чи,r,аl,еJlяl не

избешованного обилием слециальнь]х научных трудов, об особенностях

музыки Вареза.

Отрално, что скруtrулезное погру}iение в партитуры избранных для

анализа сочинений было подкреплено серьезным изучением научной

литературы, в том числе большого корпуса источников на английском,

французском и немецком языках. Это сообщает исспедованию

основательность и позволяет автору выработать объективный подход к
постижению стилевых особенностей музыки комлозитора.

Структура диссертации [родул,lана и логична. 11осле введения,

необходимые структурно-содержательные компонеIlты, всодержаlllего все

лакоцичной и концентрироваIIной первой главе автор резонно обращается к



теоретическим и контекстно-историческим предпосылкам формироваuия

оркестрового стиля Вареза. В лоследующих трех аналитических гJIавах

музыкальный материал структуриро]lан с учетом оркестрового cocTaBal а сама

последовательность глав представляет собой стройную репризную форму с

развернутой цикJIической серединой. Так, во второй и четвертой главах

исследоватеJIьское внимание сосредоточено на одном произведении для

<сверхоркестра> (<<Амсриках>> во второй и <ApttaHe> в чствертой), ,rре,rья глава

повествует о четырех сочицеlIиях для камерного coc,t,aBa (<<11риношениях>r,

(Гиперпризме), <Октандре>, <Иптсгралах>). Емкое заключение подводит

итоги исследования и открывает перспсктивы дапьнейшего изучения

проблемы оркестрового стиля в 1ворчестве лоследоватслей композитора. В

приложении содержатся любопытные материаJIы, проливающие свет ца связь

звуковысотной орI,анизации и оркестровки, а такжс раскрываIоцие

особенности творческого взаилrодействия сдlелого экспериментатора с

ос llовоположни ком ttовой вснской школы.

!остаточно подробно рассмотрена в первой главе лроблема

методологии анаJIиза оркестровой партитуры, выделеllы ее ключевые

параметры, соответствующие своеобразиlо стиля Вареза: темброво-факryрные

кол,rплексы, тембровое развитие мотивов, фактурная динаN,lика, воображаемое

и реальное пространство. Автором диссертации убедительно выявлеflы

фиryры, зlrачимые для формирования стиJIя композитора: французы Берлиоз,

.щебtосси и Сати, нововенцы Шенберг и Веберн, справедливо отмечено

влияttие Стравинского и Рихарда Штрауса.

Вторая глава вносит rrовыс (llo сравнению с уже имеrощимися в работах
Л.О.Акопяна, C.IO. Сигиды) анlцитические нюансы в изучение llар,l,и.tуры

<<Америк>>: раскрыгы подробности истории ее созда[lия, о.гмечена специфика

типичного для композитора противопосIавJIения чис,гых и смешанtlых

тембров, со.]lистов и ((смешанных ансамблей> (с. 5З), метко выявлена

семаIlтика соаiетltllия высоких дсревяltllых и л,lелных духовых инструментов

ltak аллюзии на фанфары, сопроволtдающие о.гкрытие занавеса Ha,learpmlbHoM



представлении (с.57). Безусловно, полезен для проникновения

художественный мир музыки Вареза тщательный перевод многочислеIшых

авторских ремарок, сам по себе красцоречиво свидетельствуюций об

особенностях звукового мышления композитора.

Масштабная третья глава охватывает сочинения

созданных камерных составов, что позволяет

исследовательское внимание на трактовке отдельных тембров. С точки зрения

эволюции стиля, сIIраведJlиво от]\,1ечеllьl (поворот llоэтичllои

изобразительности к геоме,l,рullеским фигурам> в <I-иперпризме> (с,88),

(эволlоционные измеllения фак,rуры, тесситуры отдеJlьных инструментов и

регистров оркестровой вертикали)) в <<Октандре>> (c.l07), измелlение трактовки

инструмен,гов и состава исполнителсй в ((Интегралах)) (с,117), IJенными

являlотся ук&зания lla прсемсl,веlllIость межлу изучае^,1ыi\,1и сочинениями, что

придает тексту цельнос,l,ь, а читатеJIьскому представленцю о музыке

комltозитора - единство. Отл,tечены показатсльные для стиля Вареза детали

создания тембровыми средствами простраrнственных эффектов, например,

<стереофони.rеского эха) с помощью сочетания инструментов ((из разных
тессиryр (тромбон - валторна, валторна - труба) или из разных групп (кларнет

- труба, флейта - труба>, что позволяет услышать звук ((с разных точек

сценического пространства>) (с.89). Осведомленность диссертанта в

праItтическиХ вопросаХ позволяе,г ел,lУ размышлять и о способах расстаповки
музыкантов при исполнении соаlинеltия.

В Четвертой главе происходит возврацение к болыtrому составу

симфонического оркестра на примере <Арканьп>, являющейся <<итогом

зрелого периода творчества Вареза и одrrой из наивысших точек развития его

стиля> (с. 142), Автор диссертации выявляет более гибкий, по сравнениlо с

<Алrерикаlvи>>, подхо/1 к тсмброво-фак,rурllому реIIIениIо п,rотивов, болес

насыщенную событийность в сфере фактуры, стремление к ее компактltости и

лаконичности, а таюi(е принцип (самодостаточности каждой оркестровой

для специально

сосредоточить

группы> (с, l27). Особый интерес представляет параграф 4 <Щиалоги со



Стравинским>>, в котором иllтертекстуальные связи с его музыкой трактовань1

с позиции скрытои программности.

По прочтении диссертации, тем не менее, возник ряд вопросов

уточняющего характера, которые обусловлены, прежде всего, широтой и

сложнос'l'ью изучаемоЙ проблелrатики, а также лакоllичllостьlо в изложении

веI(отопых наоптопснии

1) ,Щелая заявку на выработку современного подхода к анализу

оркестровых партитурr Вы исrrользуете такие термины как квенский

классический орксстр) и (сверхоркестр> (с. З2). Как Вы сIIитаете, не имеют ли

они оттснка некоторой локально-исторической вскторности и

эмоционацьности? Сегодня, учитывсл весь массив известной ItaM NIузыки,

вероятно, можно trредложить более объективную классификацию, как это

де:rает, ltапример, С. С. Попов в учебнцке (Ицструмептоведение> (СПб, 20l9),

Опираясь IIа состав инструмен,l,ов ц количество исполнителей, автор

выделяет че,Iыре универсальных вида оркестра симфонического типа:

большой, малый, камерtrый и струнный. Эти вилы имеtот общуrо историю,

структуру, традиции бытования; их фундамеtлт составляет группа смычковых

струнных инструментов. В cBoto очередь, в зависимости от количества

исполнителей на деревянных духовых инструментах в кФкдом из четырех

семейств, в бо.rlьшом симфоничсском оркестре различается парный, тройной,

четверной и прочие составы (калtдый из которых может быть расширенным).

CotTacrto TaKoI\,Iy подходу, композиторы Венской классической школы

(впрочем, rre только Венской) создавали tIроизвелеIIия лля камерного и малого

силrфонического оркестров, учас,[вовали в фор,vировании большого

симфонического opttecTpa. Лишь одиц цз всех этих многочисленrtых составов

- а именно с участием двух флейтистов, гобоистов, кларнетистов, фаготистов,

валторнистов, трубачей, JIитаариста и смычковой струхlrой группы (то есть

парный) определяется как классический. LlTo же касается термина

((сверхоркесlр)), то понятие <<боllьrцой симфонический оркестр) уже содержит
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в себе указание на его масштаб, которыЙ достаточно конкретизировать по

вышеуказанным параметрам.

2) В завершении треl,ьего параграфа четвертой главы о тембровой

драматургии в <<ApKaHer> Вы делаете следующий вывод: (Допустимы

темброво-фактурные комплексы с нескоJlькими равнозначными rrерем9нными

(например, инструментами одной группы или одного семейства), а в

чередовании тембров есть более изощреннш логика) (c.l26). Сформулируйте,

гlожалуйста, конкретнее, KartoBa эта логика?

3) В диссертации тщательно и подробно [роанаJIизироваrrы

оркестровые партитуры Вареза, проведены параллели с другими

композиторами, сделано множество наблюдений над особенностями тембра и

факryры его музыки, предложены их семантические интерпретации. Однако

вы нигде не комментируете эстетическое значение звуковых находок Вареза,

их уникальность в этом смысле. Согласны ли Вы с мнением Л, О. Акопяна о

<<"неуклюжести", "неправильности", иногда даже прямой нецивилизованности

эстетического> у этого композитора и если да, то в чем она проявляется в его

оркестровом стиле?

В целом, поставленные вопросы не ум:lляют достоинств и достижений

представленной к защите диссертации, koTopzul освещает серьезн),ю

проблематику, проливающуlо свст на особенности музыки ХХ века и,

безусловно, имеет Becoмylo теоретическую и практическую ценность.

Автореферат и публикации, вклlочая З статьи в изданиях по списку из леречня

ВАК Минобрнауки России, достаточно полно представляют содержацие

работы.

Все сказанное позволяет сделать вывод о том, что диссертация

<Оркестровый стиль Эдгара Вареза: от "Америк" до "Арканы''> является

самостоятельным научныý1 исследоваltие},I, создаllllом на актуальпуIо тему.

Работа соответствует п. 9, 10, 14 <Положения о присуждении ученых
степеней), утвержденного Постановлением Правительства РФ Ns842 от

24.09.2013 года, а ее автор Кривицкий Михаил Сергеевич заслуживает
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